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JouaNNESs G. DECKERS

KONSTANTIN UND CHRISTUS

DER KAISERKULT UND DIE ENTSTEHUNG
DES MONUMENTALEN CHRISTUSBILDES IN DER APSIS

(Kurzfassung des Vortrags am 2o0. Dezember 1990)

Der Beginn des monumentalen Kirchenbaus in der 1. Héilfte
des 4. Jh. ist ohne den wesentlichen Einflul Kaiser Konstantins
und den seiner Sthne nicht denkbar. Von diesen Bauten ist jedoch
zu wenig erhalten, als daB liber deren Ausstattungen — die ver-
mutlich auch figiirliche Darstellungen enthielten — Genaueres
gesagt werden konnte. Auch die zeitgendssischen Beschreibungen,
also vor allem Reden anlifilich von Einweihungen, sind meist den
literarischen Eigengesetzlichkeiten rhetorischer Prunkreden so stark
verpflichtet, dafl ein Kunsthistoriker aus diesen Texten nur sehr
allgemeine Schliisse auf besondere Ausstattungsformen dieser Pracht-
bauten ziehen kann.

Die Darstellungen der beiden mosaizierten Apsiden in S. Co-
stanza in Rom, um die Mitte des 4. Jh. entstanden, lassen aber auf
monumentale Vorlagen schlieBen, die spitestens im 2. Viertel des
4. Jh. — wahrscheinlich in Rom — vorhanden gewesen sein miissen
(Abb. 1 und 2). Das einstige Apsismosaik von Alt St. Peter ist ver-
mutlich zu diesen Vorlagen zu rechnen. Es ist deutlich, dafl in der-
artigen Monumenten diejenige Art von Christusbild Gestalt gefun-
den haben mubBte, die fiir die folgenden Jahhunderte bestimmend
wurde.

Bei den Darstellungen Christi in den — leider stark erginzten —
Apsismosaiken in S. Costanza lassen sich deutlich zwei verschieden
alte ikonographische Schichten unterscheiden. Die dltere fat Christus
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ausschliefllich als den Lehrer und Kiinder des Gotteswortes auf und
stattet ihn daher mit der berufsspezifischen Tracht des — griechi-
schen — Lehrers und Philosophen aus : Sandalen, Tunika und Pal-
lium, erginzt durch Attribute wie die Buchrolle und — anderen-
orts — durch den Stab des Thaumaturgen. Aus vorkonstantinischer
Zeit sind derartige Darstellungen Christi fast ausschlieflich in Werken
der vorwiegend privaten Sepulkralkunst auf uns gekommen. Die
jingere Schicht der ikonographisch bestimmenden Motive in den
beiden Mosaikapsiden entstammt hingegen ganz dem Repertoire
formelhafter Bildtypen, die der Darstellung der gottlichen Majestit
der zeitgenossischen Kaiser dient.

Zwar wird auch hier die alte Philosophentracht Christi bei-
behalten, mittels purpurner oder goldener Gewandfarbe und breiter
goldener clavi ist jedoch versucht, ihr ein moglichst kaiserliches
Aussehen zu geben. Auffallend ist, dafl der Nimbus, der erst seit
tetrarchischer Zeit auch bei Darstellungen lebender Kaiser zu
finden ist, jetzt Darstellungen Christi zugebilligt wird, hingegen bei
vorkonstantinischen Darstellungen des Gottessohnes kein Nimbus
nachweisbar scheint.

Auch der in Abbildungen des offiziellen kaiserlichen Zere-
mobiells relativ « moderne », offenbar erst seit Diokletian dort fest
zugehorige Ritus er manuum velatio (Abb. 4), ist seit spitkonstan-
tinischer Zeit auch in Darstellungen Christi anzutreffen (Abb. 1
und 2). Die bildliche Darstellung des Anspruchs als All-Herrscher,
also das Thronen auf dem in Kugelgestalt wiedergegebenen Kosmos,
ist sicher schon seit antoninischer Zeit verbreitet, bei Darstellungen
Christi aber ebenfalls erst mit den spitkonstantinischen Jahrzehnten
iiblich geworden (Abb. 2). ]

Da in vorkonstantinischen Darstellungen selbst Ansédtze zu
einer Imperialisierung des Christusbildes zu fehlen scheinen, sie
aber in spitkonstantinischer Zeit voll ausgebildet ist, muBl dieser
grundsitzliche Wandel wihrend der Regierungszeit des konstanti-
nischen Hauses erfolgt sein. Der Anstoll hierzu kam héchstwahr-
scheinlich nicht wvon kirchlicher, sondern von Kkaiserlicher Seite,
denn es fillt auf, daB in der patristischen Literatur die Benennung
Christi als rex oder basileus erst sehr viel spater, ndmlich zu Beginn
des 5. Jh. hiufiger anzutreffen ist, um schlieBlich in den Schriften
Papst Leo des Groflen (440—461) zu dominieren.

Es ist bisher zu wenig beachtet worden, daf3 dieser Wandel des
Christusbildes nicht eine zwar unaufhaltsame aber dennoch eher
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beildufige Folge der im Verlauf seiner Regierungszeit immer deutli-
cher werdenden Hinwendung Kaiser Konstantins zum Christentum
war, sondern vielmehr einer grundsitzlichen Notwendigkeit kaiserli-
cher Politik entsprach : War bisher die Jupiter, Apoll oder Sol ge-
nannte hochste und siegverleihende Gottheit dem Kaiser zwil-
lingshaft verbunden gewesen und hatten entsprechende bildliche
Darstellungen vor allem im Rahmen des offiziellen Kaiserkults den
somit begriindeten Herrschaftsanspruch auch zu Beginn der Re-
gierung Kaiser Konstantins noch untermauert, so ist dies im spd-
teren Verlauf seiner Herrschaft nicht mehr mdglich. Da aber die
romisch-imperiale Ideologie auf der Vorstellung einer Delegation
gottlicher Macht ani den regierenden Kaiser beruht, mufl nach dem
Abtreten der genannten Gotter Christus deren Rolle iibernehmen.
Es ist also Folge einer politisch notwendigen Entscheidung, dafl in
den Apsisbildern der monumentalen, vom Kaiserhaus gestifteten
und mit iiberwiltigender Pracht ausgestatteten Kirchen die Gott-
lichkeit Christi dem gliubigen Betrachter mittels der Attribute vor
Augen gefiihrt wird, die bisher der Begriindung und Propaganda
kaiserlichen Machtanspruchs gedient hatten. Diese Kirchen sind
fiir eine groBe Offentlichkeit berechnete und damit politische Bauten,
die mit den eher intimen Versammlungsriumen der vorkonstanti-
nischen Christengemeinden kaum noch zu vergleichen sind. Im
Apsisbild dieser GrofSbauten zeigt sich die alte zwillingshafte Be-
ziehung zwischen Gott und Kaiser nun im neuen Gewand eines
kaisergleichen Christus.

Es ist sicherlich zu einseitig, diese monumentalen Bauten samt
dominierenden Apsisbildern einzig unter dem, in der bisherigen
Forschung allerdings vernachlissigten Aspekt eines nur in AuBer-
lichkeiten verdnderten, gleichsam christlich {ibertiinchten Kaiser-
kults zu sehen. Gerade in unserem Zusammenhang scheint es be-
achtenswert, daB nicht nur die Auffassung von der Funktion Christi,
sondern zugleich auch die in Form von Inschriften oder bildlichen
Darstellungen der stiftenden Kaiser zu erkennende Art von deren
Selbstdarstellung zu wechseln scheint. Leider ist gerade fiir diesen
Bereich die materielle Uberlieferung so liickenhaft, daB jede allge-
meinere Feststellung hypothetisch bleiben muf. Es scheint aber,
daBl nach Kaiser Konstantin eine immer deutlichere Trennung der
Darstellungsarten kaiserlicher Macht in den 6ffentlichen Kultbauten
festzustellen ist : Eine wesentliche Aufgabe des Gottesbildes in der
Apsis ist die Darstellung der allgemeinen zeitlosen kaiserlich—g6ttli-
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chen Macht, die gleichsam jenseits der Person des jeweiligen Amtsin-
habers steht. Weniger das Individuum als vielmehr das Amt wird
auf diese Weise in der Offentlichkeit als ein heiliges dargestellt.
Somit ist das Amt zugleich den moéglichen Beeintrachtigungen
entzogen, die frither die Zerstérung von Bildern bestimmter Kaiser
bedeutete, iiber die eine damnatio memoriae verhingt worden war
(Abb. 3). Die nachkonstantinischen Kaiser scheinen sich daher
bewuBt mit Namensnennungen in Stifterinschriften begniigt zu
haben, die aber oft in mdoglichst grofler Nihe zum kaisergleichen
Gottesbild in der Apsis angebracht waren. — Durch Namensbei-
schriften in ihrer portraithaften Absicht bestitigte Kaiserbilder aus
dem — spidteren — Ravenna zeigen die kaiserlichen Personen im
Rahmen einer offiziellen Liturgie. Diese Bilder bleiben aber immer
der Darstellung der jenseitigen kaisergleichen Majestit Christi in
der Hoéhe der Apsis untergeordnet.

Allerdings ist eine in dieser Weise rdumlich getrennte Darstel-
lung einerseits des individuellen und andererseits eines allgemeinen
und ibergeordneten Aspekts kaiserlicher Macht schon in dem
tetrarchischen Kaiserkultraum im einstigen Ammon-Tempel in
Luxor angelegt : In der siulengerahmten Apsis zeigt sich die got-
tliche Majestit der Tetrarchie in vier hieratischen, voneinander
isolierten Gestalten, die einzig mit dem grollen purpurnen Goétter-
mantel bekleidet und mit den Attributen Szepter, Sphaira und
Nimbus ausgestattet sind und von den gebreiteten Schwingen des
siegbringenden Jupiteradlers iiberfangen werden (Abb. 3), Rdmlich
deutlich getrennt und damit einer anderen Sphire zugehorig sowie
durch ihre Doppelung zusitzlich an Bedeutung herabgestuft, erweisen
sich die beiden die Apsis in Luxor flankierenden Zeremonienbilder
(Abb. 4). Die Gliederung des Bildprogramms in diesem vorkonstan-
tinischen Kaiserkultraum gestattet es also, eine Entwicklungslinie
zur Gliederung des Bildprogramms im Presbyterium von Kirchen
wie S. Giovanni Evangelista oder S. Vitale in Ravenna zu ziehen.

So wenig schliissig der epochale Wandel der Aussage des Chri-
stusbildes in der 1. Hilfte des 4. Jh. ausschlieflich aus der #lteren
christlichen Tradition erklirt werden kann, so falsch ist es, seine
neue Form, also die des monumentalen gemalten Gottesbildes in
der Apsis auf ein spezifisch christliches Kunstwollen zuriickzufiihren,
das dem mosaischen Bilderverbot verpflichtet, sich mit einem
zweidimensionalen «neuen» Gottesbild bewullt von den rundpla-
stischen «heidnischen » Gotzenbildern hétte absetzen wollen.



Rom. S, Costanza, Mitte 4. Jh., Apsis in Slid/Osten, Mosaik, Christus zwischen

Paulus und Petrus.
Rom. S. Costanza, Mitte 4. Jh., Apsis im Nord/Westen, Mosaik, ‘Schliissel-

iibergabe’.



3. Luxor. Ammon-Tempel, Principia, Kaiserkultraum, um 300 n. Chr., Apsis, Ma-
lerei, Kaiser Diokletian (mit Szepter), Kaiser Maximian (nach damnatio memo-
riae weitgehend getilgt), zu den Seiten die beiden Caesares (Befund 1852/56,
1977 ; erganzt).
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5. Sabratha. Hercules-Tempel, 180-192 n.Chr., Westapsis, Malerei, Apotheose des
vergottlichten Kaisers Marc Aurel.
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Das iiberlebensgrofle gemalte Gottesbild in den Apsiden nach-
konstantinischer Kirchen ist nicht primir das Produkt einer entma-
terialisierten und spiritualisierten auf das Jenseits gerichteten
Geistigkeit. Vielmehr werden gerade hier Traditionen formaler Art
aufgegriffen und adaptiert, die vor allem im #lteren rémischen
Kaiserkult zu -Hause waren : Das iiberlebensgrofle gemalte Bild des
vergottlichten Kaisers Marc Aurel ist uns in den Resten der Ausma-
lung einer der Apsiden des Herkules—Tempels in Sabratha erhalten
(Abb. 5). Auch die wie Gottheiten dargestellten Tetrarchen in der
Apsismalerei von Luxor sind weit iiberlebensgroB (Abb. 3).

SchlieBlich ist auch die Apsis selbst als bevorzugter Anbrin-
gungsort der nachkonstantinischen monumentalen Christusbilder
keine Bauform, die sich einzig aus den Bediirfnissen der christlichen
Liturgie erkldren liee : Obwohl die GroBe des Hauses der Christen-
gemeinde in Dura Europos am Euphrat es ohne weiteres gestattet
hitte, bei den Umbauten im 2. Viertel des 3. Jh., die der VergroQe-
rung des Kultraums dienten, auch eine Apsis einzubauen, war dies
damals unterblieben. Der Presbyter sal nun zwar erhsht, die Wand
in seinem Riicken blieb aber eine flache. Selbst noch zu Beginn
des 4. Jh. entstehen grofle, vollig neu errichtete Kirchen, wie z.B.
in Trier oder Aquileia, die. hinter dem Altarbereich keine Apsis,
sondern eine flache Wand aufweisen. Die Apsis als rdumlicher
Abschlufl des Presbyteriums war also kein zwingendes Erfordernis
christlicher Kultpraxis.

Fiir sich genommen ist die Apsis zweifellos eine eher allgemeine
architektonische Schmuck—- und Hoheitsform, die in vielerlei Zu-
sammenhingen genutzt wird. Greift man den Kaiserkult heraus,
so zeigt sich, daB in den zugehérigen Riumen das Bild des Schutzgot-
tes oder das des gottgleichen Kaisers auffallend hidufig von einer
Apsis hinterfangen wird: Sie ist bei den cellae von Tempeln auf
den Kaiserfora, bei — gleichzeitig auch profan genutzten — Marktba-
siliken oder Gymnasien oder auch bei besonders vielen der Kapellen
in principia von Militarlagern anzutreffen.

Nach der sog. konstantinischen Wende ist dem Christentum
von den Kaisern in immer weitergehendem MaBe die Rolle der
romischen Staatsreligion ibertragen worden. Das Christentum
akzeptiert diese neue und ihm bis dahin vollig fremde Aufgabe.
Die vom Kaiserhaus grofziigigst geférderten monumentalen Kir-
chenbauten sind ebenso beredte materielle Zeugen dieses inneren
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Wandels, wie das in eindrucksvoller Weise imperialisierte Christusbild
in Apsiden derartiger Bauten.
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